Projekat Razlike
Univerzitet u Novom Sadu

Akademija umetnosti













Goran Despotovski

Projekat Razlike

Projekat Razlike nastao je 2005. godine u teznji da okupi zainteresovane profesore i studente
Akademije umetnosti u Novom Sadu da zajednicki istrazuju oblasti socijalne, ekonomske,
kulturne i politicke vrednosti ,razlika” Ovaj svojevrsni umetnicki projekat, otvoren je
za kreativni sudar razlicitih i drugacijih umetnickih, drustvenih, socijalnih i politickih
formi izrazavanja. Osnova projekta zasniva se na idejnom konceptu Mikelandela Pistoleta
(Michelangelo Pistoletto) definisanog tekstom Progetto Arte (Art Project) i projektom Love
Difference (Voleti razlike).

Realizacija projekta se odvija na godi$njem nivou, aktivno kroz diskusije, obilaske
odredenih destinacija i izlozbe angazovanih profesora i studenata ucesnika. Svi ucesnici
se mogu izraziti kroz izlagacke i teoretske sadrzaje, koji obuhvataju savremenu umetnicku

praksu.

Principi projekta su: napraviti iskorak iz okvira klasi¢nih medija, zanemariti krutu
akademsku podelu likovnih disciplina i stvoriti interdisciplinarnu i eksperimentalnu
akciju kod ucesnika. Projekat tezi da artikuliSe i podstakne ocuvanje razlika.

Znacaj projekta Razlike zasniva se na svojevrsnom sjedinjavanju svih umetnickih
oblasti — kategorija, ucestvovanju sva tri departmana Akademije umetnosti i njihovoj
medusobnoj interakciji. Projekat na taj nacin tezi da obuhvati i dopuni edukativne
elemente, potrebne za razvoj stvaralacke sposobnosti. Kroz period realizacije projekta,
stvara se ambijent koji kroz analizu, dijaloge i kreativne sadrzaje eliminie distance i
podstice isticanje razlika.

Znacaj projekta potvrduju i institucije koje su podrzale njegovu realizaciju u prethodnom
periodu. Projekat Razlike Akademije umetnosti u Novom Sadu do sada je realizovan
u saradnji sa slede¢im institucijama: Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Srpsko
narodno pozoriste; ,Novkabel”; Galerija Podrum; Studentski kulturni centar Novi Sad;
Univerzitetska biblioteka ,,Svetozar Markovi¢” Beograd; Savremena galerija, Zrenjanin i dr.



Radovan Popovi¢

MISLJENJE RAZLIKA KAO NjIHOVO PREDOCAVAN;jE
- PLAIDOYER ZA JEDNU MOGUCU VIZUELIZACIJU NASPRAMNOSTI

Radovi o kojima je ovde re¢ nisu predmetni korelat opazanja koje se, u svojoj esencijalnoj
procis¢enosti transformise u estetski dozivljaj odnosno estetsko iskustvo kao iskustvo
normirane klasifikacije, rasporedivanja i kategorijalne dedukcije, omogucéuju¢i nam
orijentaciju u prostoru estetskog dozivljavanja (uzimajuci estetsko u njegovom izvornom
znacenju diskriminativnog opazanja ili empirijske evidencije), nego postavljanje u
neprekidno izmenljivu komunikacionu zajednicu u kojoj su geometrijski i pikturalni
elementi: tacka, linija, geometrijska slika ili geometrijsko telo projektovano u tri
dimenzije, grani¢ni momenti dinamic¢kog napona u ¢ijem prevladavanju delo prestaje
da postoji kao ono o-deljeno od posmatraca i preobrazava se u induktivno polje u kome
mera otpora uvecava koli¢inu oslobodene energije, bez obzira na to $ta se i da li se uopste
tom energijom nesto aktuelno prevladava ili ne. Ono $to je Hans Robert Jaus (Hans
Robert Jauss) postulirao u svojim estetickim razmatranjima o recepciji umetnickog teksta
vazi mutatis mutandis i za umetnicko stvaralastvo...: Esteticko iskustvo ne iscrpljuje se
u zatvorenom krugu iskustva teksta i samo-iskustva, nego ukljucuje i iskustvo onoga sto
mu je strano, iskustvo koje se vrsi u ravni primarne identifikacije koja obuhvata divljenje,
potresenost, ganutost, uces¢e u tuzi i u smehu; prelazeci granice egzemplarnog, ono
moZe preci u moralnu identifikaciju i na taj nacin pred-orijentisati prakticko ponasanje.
Pri tom negativnost kao osnovno odredenje estetickog iskustva ostaje na snazi utoliko
Sto emocionalna identifikacija u katarzi uvek pretpostavlja negiranje interesa i mreZa
Zivotne prakse (Hans Robert Jaus: Estetika recepcije, rr. 420-421; NOLIT, Beograd,
1978). Snaga kojom predstavljena dela u svojoj vehementnoj ekspoziciji i ovladavanju
prostorom dovode u pitanje uobicajene forme receptivnosti ukazuje na jednu njihovu
zajednicku karakteristiku, a to je preobrazavanje velicine kao geometrijskog pojma koji je
principijelno odredljiv u zakonitostima projektovanja u ravni, i koli¢ine, kao ekspanzije
materije u prostoru. Tako linija proizlazi iz dinamickog osnova koji se sastoji u kretanju,
u prevladavanju prostora iscrpljivanjem energije, a kretanje u umetnosti nikada nije

neutralno tj. inerciono - ono podrazumeva zastajkivanje, izbegavanje prepreka ili njithovo



prevazilazenje, nasumi¢ne (kompulzivne) ili nameravane promene pravca; kretanje je,
drugim rec¢ima, ono $to preobrazava geometriju prostora u topografiju vremena, u niz
hronoloskii/ilisemantickizacrtanih odnosno utisnutih tragova, ostataka kretanja, surogata
delovanja, koji se u stratifikaciji umetnic¢kog izmestanja manifestuju u vidu arheoloskih ili,
bolje, arheosemantickih slojeva (svedoc¢anstva kretanja u njithovom u njegovom aspektu
znacenja), a tumacenje ovih slojeva u njihovoj neponovljivoj morfologiji i ekspresivno-
plasti¢koj fakturi ¢ini od izlozenih radova, u kojima je ¢esto nekakav fragment predmeté
od upotrebne vrednosti u svakidasnjici, npr. deo odece, kartonska kutija, saobracajni znak
i tsl - sve ono $to ukazuje na zastanak, cezuru u vremenu, u kojoj zapisano stoji kao
tacka obrta ili okreta ka samom sebi ili, odredenije, kao tatka samorefleksije, mesto u
kome znadenje prerasta u znacajnost, vra¢ajuci ono konceptualno zasnivanje umetnickog
delanja u izvorno, prakticko, egzistencijalno relevantno ustrojstvo stvarnosti, koja je uvek
ne samo stvarnost-za-mene, nego i moja stvarnost. Upravo geometrijski ¢inilac, dakle,
kao ono apstraktivno, raz-delno, razlikovno, neekstenzivno, jeste uslov ili konstitutivan
momenat akumulacije, zgu$njavanja prostora-po-sebi i njegove diferencijacije i

organizacije u smisaonu sekvencu.

Prostor je uvek usrediSten u telesnosti, a ne u apstraktno uzetom subjektu opazanja,
telesnost je onaj znak interpunkcije koji posreduje u davanju smisla prostornoj
konfiguraciji. Diskontinuitet/razlika uslov je ritmi¢ckog prenosenja neprevladivih
protivre¢nosti u unutragnjem dinamickom sklopu Zzivota samog. Utoliko, zaboravljeno
nije ono §to iS¢ezava bez traga nego onaj visak smisla koji, s obzirom na to da ostaje
neasimilovan u nizanje hronologizovane retencije sadrzaja iskustva, omogucuje
kontrastiranje i interferirajuce rasvetljavanje te utvrdivanje egzistencijalne znacajnosti
tih sadrzaja. Zapamceno (,,urezano“ u pamdenje) nije ono $to kao nekakva prosta datost
u svojoj supstancijalnoj skrucenosti i stvarstvenoj indiferentnosti lezi pred svevideéim
pinealnim okom nesadasnjeg opazanja, nego nesto §to treba prihvatiti i prepoznati, a to
prepoznavanje prepoznaje zapamceno utoliko jasnije ukoliko je njegova mera neidentiteta
sa sada$njim (prisutnim) oznacenim izrazenija. Nikada se zapravo u nasem perceptuelnom
polju, u nasem iskustvu opazanja, ne susre¢emo sa predmetnim odredenjima dozivljenoga
i saznatoga, nego sa razlikom koja ta predmetna odredenja konstituie i dozvoljava im
da se ocituju u svom predmetnom identitetu. Taj momenat diferencijacije/eksplikacije
predmetnosti nije nov, ali je tek u poslednjim decenijama otkriven i rasvetljen njegov
znaéaj u modernoj umetnosti. Tako je Zan-Luj Sefer (Jean Louis Schefer), razmatrajuéi
freske Paola Ucela (Paolo Uccelo) u Santa Marija Noveli koje prikazuju biblijski

potop, semioloskom analizom utvrdio da u sveopstoj pokretljivosti formi i lelujavoj



liniji crteza postoji jedna referentna tacka koja nema neko posebno znacenje, ali koja,
svojim delovanjem suprotnim opstoj tendenciji oznacavanja (kompozicije), predstavlja
distinktivni prekid, u-ob-licavanje u raz-lik-ovanju koji jednu tematski definisanu celinu
kontrapunktski suprotstavlja drugoj i tako im odreduje ili oznacava polozaj, artikulisan
izraz i saopstivost: Ove forme, odredene u nekoj vrsti kondenzacije simbolickih efekata
(le mazzocchio: plutaca, kapa, zmija, fasete rasipanja smisla) uvek aludiraju na jednu
zapanjujucu neuklopivost i predstavljaju, nezavisno od referenta, po svom osnovu, dolazak
jednog Cistog oznacitelja /sistema/ tj. jedne granice koja saZima sistem, ironi¢no, efektom
razdvajanja i koji je, prema tome, ogranicen na ono Sto izgleda da je osnova oznacenoga...
Cisto opozitivna funkcija ‘mazokija’, one deikticnosti koja ne oznacava nista drugo do svoj
diferencijalni polozaj, jednu uravnoteZenost u odredenoj reprezentativnosti, u najmanju
ruku stvara jednu idealnu figuru simbolickog siZea (to je pomalo efekat oznake)(Jean
Louis Schefer: Le Déluge, la peste, Paolo Uccelo, pp. 38, 92; Editions Galilée, Paris, 1976).
Analogno pikturalnom jeziku, u fonematskom ustrojstvu jezika, po Sosiru (Ferdinand
Saussure) i Jakobsonu (Roman Jakobson), znacenje se konstitui$e oko elementa koji je lisen
sopstvenog znacenja (a to su u ovom slucaju navedeni predmeti, lieni svoje upotrebne
vrednosti, svog smisaonog sadrzaja, oznacenoga). Znacaj foneme, po Jakobsonovom
shvatanju, sastoji se u tome $to ona razgranicava/razlikuje reci jedne od drugih i tako im
omogucuju da dobiju svoj semanticki sadrzaj: Jezicka vrednost svake foneme u ma kom
jeziku sastoji se samo u tome Sto omoguéava razlikovanje reci koja sadrzi tu fonemu od svake
druge reci koja mesto nje sadrzi neku drugu fonemu, dok su sve druge foneme u tim dvema
re¢ima iste (Roman Jakobson: Sest predavanja o zvuéanju i znacenju, r. 62-63; Knjizevna
zajednica Novog Sada, Novi Sad, 1986). Znacenje se, kao ni istina, ne moze objektivirati,
okonaditi, u svojoj beskona¢noj nediferenciranosti, ono je uvek ishod medusobnog
prevladavanja dvaju polaritetnih odredenja na via negationis samorefleksivnog utemeljenja
moguceg iskustva. Ovo kretanje, u dvostrukoj negaciji ukidanja neograni¢enoga,
neprekidno ispisuje tekst bivstvujucega na praznoj plohi bitka, koji ga uvek preseze u
svom modi-biti-diferentan. Prepoznavanje unutranje granice na kojoj stojimo s one
strane neomedenog fluksa iskazivosti uslov je, u krajnjoj liniji, humaniteta ljudskog
bica jer, kao $to u Delfijskom prorocistu bozanska inspiracija u Sibili ukida granicu koja
razdvaja iskazivost kao beskonaénu moguénost i iskazanost kao okonacenje u smislu
iskazivanja, granicu koja se ponovo povlaci u tumacenjima svestenik, ona latentnost
ne-izre¢enoga koja vibrira u svemu iskazanom, prisiljava nas na bezuslovnost granice,
koja ujedno podrazumeva i nuznost sopstvene transgresije. To je, kako Hajdeger (Martin
Heidegger) kaze u svojoj analizi Helderlinove (Friedrich Holderlin) pesme Germanija,

sklad koji se ne pokazuje obi¢cnom pogledu, tj. koji mu ostaje tek raspadajuca suprotnost...



Ta dapuovia - sklad - nije ravnodusna, tj. nije jednoglasnost bez napetosti, pogotovo ne
slaganje koje nastaje na temelju izravnavajuceg potiskivanja suprotnosti nego obrnuto:
otvaranje istinskih sukoba otvara sklad, a to Ce reci: postavlja protivne moéi u njihove
granice. To o-granicenje nije zatvaranje nego otvaranje, pokazivanje i ispunjenje biti. Ako
je svekoliko bice u skladu, onda upravo sukob i borba moraju sve iz temelja odredivati
(Martin Heidegger: Holderlinove himne ‘Germanija’ i ‘Rajna’, p. 108; Demetra, Zagreb,
2002). U secanju kao neprestanom naporu zadobijanja sada$njosti sastoji se i pravi
smisao ucenja, u kome je jedno saznanje samo indicija drugoga u ramifikaciji upucivanja
i zastupanja. Ucenje je, dakle, boravljenje u potenciji, u onome moci-biti naucenoga,
odlaganje imanentno saznanju, tok koji ishodi iz teleoloskog zaborava kao iskliznuca iz
prinudne linearnosti vremena. U zaboravu cilja, u toj derealizaciji svrhovitog delovanja
- delovanja koje se ovde postavlja u jednom zao$trenom, paroksistickom vidu u svojim
konstrukcijama ¢iji obrasci isklju¢uju svaku smisaonu povezanost sa sredinom u kojoj
se zati¢u, odnosno sa prostorom svoje kontekstuelizacije - umesto dugoga zahvatamo u
Drugost, u ¢ijoj transparentnosti tek sagledavamo drugo kao sopstveno drugo, a ne kao
alijenirani reziduum proslog delovanja na nekom predmetnom podrudju. Odustajanjem
od cilja, ¢ija se nemogucnost ostvarenja perpetuira u moguc¢nost kao ne-zadovoljenost,
napustamo patolosko stanje egzistencijalne algolagnije i vracamo se iz svesti o cilju kao
kona¢nom zadovoljenju u oprisutnjenje beskonacnosti zadovoljavanja. Na jednom mestu
u eseju o Robertu Bartonu (Robert Burton), piscu Anatomije melanholije, Bela Hamvas
(Hamvas Béla) kaze: Englezi imaju jedan glagol, Barton ga pominje u prvom stihu pesme
ispisane na pocetku njegovog dela: T am musing. Neprevodiva rec. Znaci da sam u stanju
muza i da niSta ne radim. Samozadivljeno zijam, zadubljen u svet i Zivot mi je poput
napeva ili pesme (Bela Hamvas: Hiperionski eseji, r. 195; Matica srpska, Novi Sad, 1992).

Mucnina koja, kao odredujuci ¢inilac, opredeljuje stvaralacku konfiguraciju izlozenih
radova (bezlicne figure svoju efemernost i zamenjivost ne mogu da artikulisu drugacije
do u zvuku koji zastupa krik ocajanja), postala je danas opste osecanje svakog onog ko
se susreo sa represivnos$cu totaliteta. Ono §to su pocetkom XX veka slutili malobrojni s

poja¢anom povesnom senzibilno§¢u, sada je postalo odredujudi princip svakodnevice.

U detinjstvu svesti, u nerazlucenosti pojmovnih odredaba, u oblasti nespecifikovanih ne-
ostvarenih latentnih mogucnosti, mi istupamo iz zakonitosti beskona¢nog reprodukovanja
istog/tipicnog u proizvoljnost poigravanja razlikama cije uspostavljanje odlazemo.
To je Agambenova (Giorgio Agamben) kraljevska igra, igra imenovanja stvari, koja ime

(onomay) pretpostavlja diskursu (logos). Bitnost ishodista mozemo samo da imenujemo,



ne i da saznamo. Jezik, u svojoj izvornoj funkciji imenovanja, stavlja nas u slobodu razlike
spram toka sporazumevanja/uvida, kojim su ostala bi¢a i stvari neumitno noseni, jer
nesuglasje (le différend), razlika (la différence) izmedu Dioniza i Apolona, izmedu poleta i
strukture, ne brise se u povijesti jer nije u povijesti. Na neki neobican nacin, ona je i izvorna
struktura: porijeklo povijesti, sama povijesnost. Razlika naprosto ne pripada ni povijesti ni
strukturi (Jacques Derrida: Pisanje i razlika; p. 30; Sahinpasi¢, Sarajevo, 2007). Ukoliko
vi$e insistiramo na pojavnosti razlike, utoliko vi§e tematizujemo ono diskontinuelno,
ukoliko znacajnost (diferenciju) pretpostavljamo homogenitetu beskonac¢nosti (in-
diferenciji) utoliko je ¢vrsci identitet koji uspostavljamo, utoliko nam se vise ocituje
unutra$nja smisaona povezanost razlu¢enoga, utoliko misljenje stice mo¢ beskonacne
samorefleksije. Ova otvorenost ima svoj analogon i u budistickoj tradiciji: Onaj koji uzima
ukinuce kao ukinuce i uzevsi ukinuce kao ukinuce, misli ukinuce, misli o ukinucu, misli na
ukinuce, misli ‘moje je ukinuce’ i raduje se ukinucu - taj, ja kazem, ne poznaje ukinuce
(Buda). Misljenje razlike kao razlika u misljenju neophodan je korektiv tradicionalnom
aristotelovskom stavu da je jedinstvo u svesti zapravo jedinstvo svesti. Ne postoje putokazi,
samo aluzivni mig Delfijskog Apolona. Kao zahtev pred buduce misljenje i opazanje
postavlja se, dakle, spasavanje pojava pred restriktivnos¢u hipotetizacije, uranjanje
pojava u Ziv tok povesnosti, a ne njihovo opravdavanje pred s jedne strane predstavno-
razumskom samorazumljivo$¢u, a s druge, pred kvazikategorijalno$¢u nau¢nog uma
s univerzalistickim pretenzijama - teorijski stav postize se samo odzivljavanjem

fakticko-istorijskog Zivota. To je istina razlike sa kojom se susre¢emo u ovim delima.

S obzirom na svoju ukorenjenost u koncepciji umetnosti kao vizuelnog teksta, ova dela
postaju vi$e od poigravanja materijalom u njegovoj faktickoj datosti, ona postaju simbol,
zato $to objedinjuju ono neiskazivo i neodredljivo s onim $to je poznato, jasno i pregledno.
Kao i svaki simbol ona su, medutim, i tajna. Kao ,kolosalno® simbolicko je gotovo
neprikazivo, ili, da parafraziramo Deridu (Jacques Derrida), gotovo nekazivo, i kao
$to je svaki simbol tajna, tako je i svaka tajna izvor nelagodnosti, podozrevanja,
sedi$te neuhvatljivih sila, ona je, u jednom posebnom smislu, demonska. Malarme
(Stefan Mallarmé) u svojoj La Pénultiéme, drugacije nazvanoj jos Demon analogije
(a $ta je drugo tajna nego analogijsko dokucivanje neeksplicitnih povezanosti?), u
neprestanom ritmickom ponavljanju Pretposlednja je mrtva poistovecuje i odmah
odbacuje objasnjenje pretposlednje kao leksickog termina koji oznacava pretposlednji
slog reci (Mallarmé: Le démon de lanalogie; u: Poésie et autres textes, p. 117; Le livre de
poche, Paris, 1998), zato $to termin koji defini$e nauka o re¢ima ne doseze do njihove

neodredljivosti, do one pred-poslednjosti, iza koje se otvara ponor besmisla ili jos-ne-



smisla. U ovom ritmu vracanja kao onome $to jeste simbolicki nivo iskaza, Malarme
ga dozivljava kao gest milovanja, dodirivanja (vi$i stepen neposrednosti od govornog
opstenja) i u toj neposrednosti ¢ini mu se da dolazi u posed glasa samog (la voix méme)
prvoga, kako kaze, koji je nesumnjivo bio i jedini (ibidem, p. 118). Afirmacija praznine,
prekida, diskontinuiteta, ocituje se kao nedokucivost smisla na putevima pravilnosti
distinkcija koje ve¢ ukljucuju izvornu neodredljivost, tumacenje se uvek suocava sa
proizvoljnos¢u interpretatora, nesvodljivo$¢u c¢ina tumacenja, neizvesno$éu ishoda
- tumacenje umetnickog dela je rizik u koji se upustamo na granic¢noj liniji svakog
pretpostavljenog uredenog poretka, svake apriorne izvesnosti, ali, da se ponovo vratimo
Malarmeu navode¢i naslov njegove slavne poeme Bacanje kocke nikad ne ukida rizik
(Un coup de dés jamais nabolira le hasard), prvom nelinearno koncipiranom poetskom
iskazu, u kojoj praznina papira koja razdvaja re¢i ukazuje na prevazidenost starih formi,
koje tonu u okean zaborava i ne mogu da zadrze elementarnu uzburkanost znacenja
u njenoj iskonskoj celovitosti (hors danciens calculs surgi ott la manoeuvre avec lige
oubliée... ibidem, pp. 261-262). Praznina kao momenat razlikovnosti nije nesagledivo
i nezaustavljivo propadanje u ne-bice, ona obelezava koncentraciju znacenja, koja
se u izlozenim radovima sudara sa svojom suprotno$¢u i ova unutra$nja napetost i
dramati¢na diskrepanca suprotstavljenih tendencija u kojima ritmi¢nost, kao retoricki
aspekt iskaza, propada u svoju negaciju (koja je apsolutna) aktuelizuje jedno manihejsko,
nedijalekti¢cko shvatanje suprotnosti, ose¢anje ugrozene ravnoteze u disocijaciji opazaja
i njegovog referenta i teSko¢u njihovog povezivanja (Uloga belind... ima sustinski znacaj.
Ona omogucuje da se uspori ili ubrza ritam Citanja i ispostavljaju se u tom smislu kao
zamena za interpunkciju. One su materijalizacija ‘Nicega’, gde ‘ne treba da bude mesto kao
mesto’ - neka vrsta fundamentalnog ne- mesta gde se duh zacinje - a istovremeno i kao
uoblicenje ‘neizvesnosti’ (hasard) kockarski sto koji je postao bela strana kako bi bolje upio

nasu anonimnost kao ¢itaoca - ibidem, pp. 369-370).

Za celokupan korpus izlozenih dela moglo bi da se kaze da na izvestan na¢in potvrduje ovaj
odnos simbolizacije znacajnosti i prevazilazenja novovekovne okulocentri¢nosti jednim
radikalno novim, prevratnickim odnosom prema materijalu u koji on ne projektuje
unapred zami$njenu poruku, definitivnost smisla ili svoj senzibilitet koji bi mogao da se
univerzalizuje; ova dela reafirmi$u znacaj neposrednosti fizicke prisutnosti u svim njenim
aspektima i nuznost dodira, taktilnog sa-obracanja, kojim se oko preobrazava u culo

dodira. U reafirmaciji tako postavljene neposrednosti krije se i izazov razumevanja razlike.
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Sonja Radakovi¢
Zaraza, intervencija u prostoru
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Dejan Jankov

Nadzorni organ, instalacija
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Aleksandra Obradovi¢
Mutanti, instalacija
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Davor Gromilovi¢

Zavesa za tus kabinu, instalacija
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Vukasin So¢

0Omaz (Joseph Beuys), instalacija
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Ljubica Stojanovi, Dorde Ili¢

Dimenzije, Mandala / Multidimenzionalni entitet, instalacija
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Dragan Mati¢

7th difference, instalacija
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Dragan Mati¢, Vladimir Frelih
Razlike, print
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Sergej Tucakov
(lassics, instalacija
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Adela Pavkov

Toy hoarding, instalacija
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Nikolina Stjepanovi¢ Medi¢

Nikolina, print
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Dragan Hajrovi¢

Fragmenti, crtez
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Goran Tesanovic
We are all stories in the end 1, fotografija
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Slobodan Stosi¢

Divna, divna, divna sramota, instalacija

38



39



40



M



Ovde Zive neka cudna stvorenja... lepa, ali ¢udna... Ta stvorenja imaju neke sasvim neobicne rituale. Neki se ponavljaju
svakodnevno, neki periodicno, neki su grupni, a neki se odigravaju u intimi privatnog prostora. lzdvajaju se Sest posebnih jedinki,
okupljeni oko jedne zajednice, kao vredni ispitivanja. Povremeno ih okupim sve u svom privatnom prostoru i kada odu ja podmuklo
prikupim sve njihove ostatke u papirne kese za uzorke koristeci visoku tehnologiju usisavanja.
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Nusa Dak

Ona, performans
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Uslovna sloboda (Ja sam kao SLOBODAN) je prostorno-vremenska instalacija koja preispituje jednu od teorija zavere. ,Pozivani broj
ili predbroj je niz brojeva koji se biraju kada se Zeli uspostaviti telefonska veza izmedu dva mesta ili dve drzave”. Medunarodni
telefonski kod je broj koji se dodeljuje drzavama po odredenom kriterijumu (lokacijama). Shodno tome, ,drZava koja nastaje dobija
svoj medunarodni kod kako bi se uspostavio redosled medu istim”. Rad predstavlja bivsu drzavu Jugoslaviju sa devet telefona kao
predvidanje situacije koja sledi. Posle raspada Jugoslavije dodeljeni su medunarodni telefonski kodovi novonastalim drzavama:
+381 (Srbija), +382 (Crna Gora), +383 (?), +384 (?), +-385 (Hrvatska), 4386 (Slovenija), +-387 (BiH), +388-7, +-389 (Makedonija)

Zvucnim simbolima slusalice postaju drZave, gde ostaju tri prazna mesta, koja nas podsticu da sami zakljucimo sled dogadaja koji
je ,unapred predviden” (Kosovo, SandZak i Vojvodina?). Postavlja se pitanje:,Zasto je 1992. godine izmedu pozivnog broja +381
za Srbiju i +385 za Hrvatsku ostavljen slobodan prostor, a 2007. godine Crnoj Gori dodeljen broj +382 i zasto je preskocen broj
+3887". Po svemu sudeci, bio je poznat izgled danasnjih teritorija na kojima se nalazila Jugoslavija. Rad govori o uslovnoj slobodi,
a uslovna sloboda jeste sloboda pod stranim pravilima i u okviru stranih politickih interesnih sfera i ambicija, odnosno NEsloboda.
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MUVOL -/

s

200 mg Zelatinizovane drazeje

PAZLIIVO PROCITAJTE UPUTSTVO PRE NEGO STO
POCNETE DA KORISTITE OVAJ LEK

STA JE LEK MUVOL | CEMU JE NAMENJEN - Muvol
spada u grupu placebo lekova. U jednoj drazeji sadrzi
50% Zelatina Zivotinjskog porekla, 20% vode, 25%
Secera, 4% arome jagode, 1% prehrambene hoje i
skroba. Nakon prolaza kroz Zeludac gastrorezistentne
drazeje omogucuju brzu raspoloZivost aktivne
supstance u krvotoku i brzo delovanje. Lek Muvol
koristi se za lecenje bolesti izazvanih preteranim
konzumiranjem produkata mas-medija.

Lek se moZe koristiti za lecenje sledecih stanja: hronicno
gledanje u ruzicaste flekice, pojava zavisnosti pri
konzumiranju TV sapunica, nevoljno ili voljno (tezi
oblik oboljenja) pamcenje melodija i tekstova
pesama iz oblasti turbo folka i srodnih kategorija,
potreba za reSavanjem emotivnih problema
putem reality programa i nekontrolisano pracenje
emisija takve vrste, hronicna potreba za sredstvima
informisanja tabloidnog karaktera, pojava zavisnosti
pri konzumiranju Zute Stampe itd.

STA TREBA DA ZNATE PRE NEGO STO UZMETE LEK
MUVOL: Lek Muvol ne smete koristiti: ako ste
alergicni (preosetljiv) na bilo koji od sastojaka
ovog leka. Primena drugih lekova: Muvol ne utice
na delovanje drugih lekova. Uzimanje leka sa
hranom ili picem: Muvol drazeje mogu se koristiti
sa ili bez hrane. Konzumiranje alkohola uz lek ne
stvara kontraindikacije. Uticaj leka na upravljanje
motornim vozilima i masinama: korisnici leka mogu
da voze ili rukuju masinama jer Muvol ne izaziva
kontraindikacije. Kako se upotrebljava lek Muvol:
lek moZete uzeti bez preporuke lekara, doziranje
se odreduje individualno, u zavisnosti od stanja
korisnika i njegovog odgovora na terapiju, drazeja
se moze progutati cela, ali je poZeljno sazvakati
je. Ukoliko ste uzeli vise leka nego Sto je trebalo:
ukoliko dode do predoziranja moZe se javiti mucnina
i intolerancija na proizvode sli¢nog sastava. Moguca
nezeljena dejstva: lek Muvol moze izazvati nezeljena
dejstva samo ukoliko dode do predoziranja.

KAKO CUVATI LEK MUVOL: rok upotrebe leka je od 5
do 7 dana od datuma proizvodnje, ¢uvanje na sobnoj
temperaturi.

DODATNE INFORMACIJE: Kako izgleda lek Muvol i
sadrZaj pakovanja, draZeje su Zelatinaste strukture
u nijansama plave, bele i crne boje sa utisnutim
znakom muve, lek se pakuje u plasticnoj ambalazi
(~45 kom. u pakovanju) i papirnoj ambalazi (1 kom.
u pakovanju). Rezim izdavanja leka: lek se izdaje bez
lekarskog recepta, datum proizvodnje 21.06.2012.

Nosilac dozvole i proizvodac:
Kristina Oparusi¢, Projekat Razlike 2012.
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VELEERETED

Introspection / mousetrap, video-performans
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Ana Novakovic¢

Vizibilno = Secanje, vreme trajanja 2 h, performans
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Marija Mandi¢, Marija Kovac,
Lazar Kalember, Lazar Curci¢
Pusacka zona, print / video-instalacija
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Darko Acimovi¢

Voda, instalacija
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Ana Vrtacnik
Studije bojenih odnosa i oblika, print
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Gordana Kaljalovi¢
Oejcbyk, instalacija
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Dijalog maski - Rad predstavlja malu portretnu studiju, idejno zacetu u momentu Citanja eseja ,Put
maski” (La Voie des Masques, 1972) antropologa Klod Levi-Strosa (Claude Lévi-Strauss) prvobitno
objavljenu pod naslovom ,Dijalog maski”. Slobodnom interpretacijom Levi-Strosovog pisanja
0 povezanosti maski i mitova severnoamerickih plemena snimila sam seriju fotografija koje, u
savremenom kontekstu, korespondiraju ovoj temi.

Ljudi (imacka) na fotografijama nose maske sopstvenog lica, jednog od mnogobrojnih, i tim izvlacenjem
iz konteksta to Lice dobija znacaj i status price. Daljim interpretiranjem moje interpretacije Strosove
studije moZe se doci do drugih mogucnosti tumacenja, i upravo tako nastaje mit. Bilo da se fotografije
Citaju kao ,filmicne”, isecci iz neke duze forme, ili kao male intimne epizode sa nemim likovima (forma
dnevnika) one su nesumnjivo uhvacene u momentu gestualnog dijaloga, a price subjekata ispod maski
koje bi mozda dale odgovor na zasto-bas-tu i zasto-bas-tako pitanja- ostace neotkrivene.
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Marija Jevti¢

Kofer, instalacija
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Stanimir Milici¢
BIG RED goodbye, instalacija
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Sladana Dukanovi¢

Bez naziva, slika
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Zeljko Mandi¢

Bez naziva, print / foto-instalacija

68



Marijana Buljovci¢
Nagovestaj svetla, crtez

69



Marina Milanovi¢
Snicla od irvasa, print
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Mirjana Blagojev

Znaci u pokretu, instalacija
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Bosiljka Zirojevi¢ LeCic

0! Predivno!, instalacija
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Simonida Jovanovi¢
U mojoj sobi, interaktivna-animacija
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Irena Mirkovic

Google poetry, instalacija / performans
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Andrea Mernjik

Projekcija, video-animacija
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Predrag Uzelac
Kolektivno nesvesno, print
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Dusan Savkovic

Dorucak na travi, instalacija
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Marko Jozi¢

Poetsko gradiliste, instalacija




Biljana Jevti¢
k-lavir valera - valer k-lavira, print
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Marko Brki¢

Degradacija, instalacija
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Tamara Kokic

Portret Srbije, instalacija
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Nikola Macura

Kako upakovati i sagledati skulpturu, instalacija
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Aleksandra Devi¢
Nesvesnost, instalacija

85



86



87




Gala Caki

Prostorni odnosi likovnog dela, video



Dragana Radenovi¢
Nestajanje, video
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Mihajlo Sporin
Remek depo, knjiga
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Svashta

Svashta je muzicki sastav nastao u Novom Sadu,
broji 6 redovnih clanova i obogacuje se povremeno
gostovanjem prijatelja... Clanovi benda su u
potpunosti fokusirani na improvizaciju, od prvog do
poslednjeg elementa u zvucnoj slici. Ovaj pristup
sviranju omogucava veliku slobodu pri kretanju kroz
zvucni prostor. Jedine prepreke ostaju u glavi, te je
cilj samog performansa zbuniti sebe i slusaoca/teljku
(haosom ili mirovanjem, posto im je efekat slican)
koliko god je moguce, do momenta oslobadanja od
svakodnevne, ocekivane percepcije sebe i okoline.
Rezultat je cesto u pocetnoj fazi krut i hladan,
ritmicki raznolik, a zatim sledi period otapanja i
homogenizacije elemenata pracen repetitivnim
ritmom...

Zoran Popovi¢, Aleksandar Stojsin, Dejan Suboti¢
Synths, Samplers, Drum Machines, Sequencers, Effects, Mixer...
Nebojsa Ciric

bas gitara

Florian Gstettner

truba

Stanimir Milici¢

truba, frula, hang, vokal...

Darko Acimovi¢

flauta, bas gitara, drombulje, bubanj...

http://soundcloud.com/svashta
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Razlike 2012. Studentski kulturni centar Novi Sad, Fabrika (22.06 - 29.06.2012)

Ucesnici: Aleksandra Devic, Adela Pavkov, Marijana Buljovcic, Nenad Ignjatov, Aleksandra Obradovic, Bojan Novakovi¢, Goran Despotovski,
Darko Acimovi¢, Dusan Brkovic, Nina Komel, Dusan Savkovi¢, Gordana Kaljalovi¢, Mirjana Blagojev, Jelena Bulaji¢, Marija Cvetkovi¢, Kristina
Oparusi¢, Marko Jozi¢, Mihajlo Sporin, Vukasin So¢, Nikola Macura, Slobodan Stogi¢, Marija Jevtic, Dorde lli¢, Ljubica Stojanovi¢, Tamara Koki¢,
Bojana Radenovi¢, Nusa Dak, Ana Novakovi¢, Lazar Curcic, Marija Kovac, Lazar Kalember, Marija Mandi¢, Dejan Jankov, Dorde Odanovic,
Andrea Memijik, Igor Mati¢, Irena Mirkovi¢, Simonida Jovanovic, Dragana Radenovi¢, Gala Caki, Valentina Talijan, Nikolina Stjepanovi¢ Medic,
Marko Brkic, Silvija Metzger, Sergej Tucakov, Davor Gromilovic, Sladana Dukanovi¢, Ana Vrtacnik, Zeljko Mandic, Biljana Jevti¢, Dragan Matic,
Vladimir Frelih, Goran Teanovi¢, Luna Jovanovi, Lidija Marinkov Pavlovi¢, Dragan Hajrovi¢, Marina Milanovi¢, Predrag Uzelac, Mia Cuk, Milica
Denkovic, Danijela Tasi¢, Sonja Radakovic, Bosiljka Zirojevi¢ Leci¢, Stanimir Milici¢, grupa Svashta.

Razlike 2011. Savremena galerija Zrenjanin (07.11 - 25.11.2011)

Ucesnici: Aleksandra Obradovic, Ana Stefanovi¢, Bojan Vukadinov, Bojana KneZevi¢, Bojan Novakovic, Vlado Ranci¢, Vladimir Frelih, Goran
Despotovski, Goran Mrvic, Davor Gromilovi¢, Dragan Matic, Dusan Peric, Dorde lli¢, Dorde Markovi¢, Zeljana Jurkovic, Jelena Tolimir, Katarina
Stojanovic, Ljubica Stojanovi¢, Ljubomir Vucini¢, Marija Jevtic, Nikola Macura, Petar Peri¢, Sanja Jankovi¢, Sanja Merca, Simonida Jovanovic,
Selena Junackov, Sladana Dukanovic, Slobodan Stosi¢, Stanimir Milici¢, Tomislava Sekulic.

Razlike 2011. Studentski kulturni centar Novi Sad, Fabrika (22.06 - 29.06.2011)

Ucesnici: Adela Pavkov, Aleksandar Buncic, Aleksandar Matijevic, Aleksandra Obradovic, Alisa Tot, Ana Vidakovic, Ana Stefanovi¢, Andrea
Petrovi¢, Biljana Jevti¢, Bojan Vukadinov, Bojana KneZevi¢, Bojan Novakovic, Bosiljka Zirojevi¢, Valentina Talijan, Vladimir Frelih, Viadimir
Matuski, Vlado Ranci¢, Gojko Dutina, Goran Despotovski, Goran Mrvi¢, Davor Gromilovi¢, Danijela Cvjetan, Danilo Vukovi¢, Dejan Pulic,
Dimitrije Crvencanin, Dragan Mati¢, Dusan Peri¢, Dorde Markovi¢, Dorde Ili¢, Zinaida Matosjan, Irena Mirkovic, Irina Stojsic, lvan Jovanovic,
Jelena Tolimir, Jelisaveta Vici¢, Jovana lli¢, Katarina Stojanovic, Kristina Oparusic, Lidija Marinkov-Pavlovi¢, Ljubica Stojanovi¢, Ljubomir
Vuini¢, Maja Jockov, Marija Jevti¢, Marija Mandi¢, Marina Cirovi¢, Marko Brki¢, Miroslav Daj¢, Nenad Ignjatov, Nenad Veljovi¢, Nikola
Macura, Nikola Marinkov, Petar Peri¢, Rina Vukobratovi¢, Sanja Jankovi¢, Sanja Merca, Selena Junackov, Simonida Jovanovi¢, Sladana
Dukanovi¢, Slobodan Stogi¢, Slobodanka Milozevi¢, Stanimir Milici¢, Tamara Koki¢, Tomislava Sekuli¢, Zeljana Jurkovi¢, Zeljko Mandic.

Razlike 2010. Univerzitetska biblioteka , Svetozar Markovi¢’, Beograd (12.11- 29.11.2010)

Ucesnici: Ana Novakovic, Goran Despotovski, Dusan Peri¢, Dusan Vuleti¢, Dragan Mati¢, Dragan Tivanéevi¢, Dimitrije Crvencanin, Irina Stojsic,
Jelena Bulajic, Jelena Marinkovi¢, Kristina Oparusi¢, Ljubomir Vucini¢, Marina Cirovi¢, Marija Cvetkovic, Milica Skrbi¢, Nikola Macura, Petar
Peri¢, Sanja Jankovic, Stevan Koji¢, Slobodan Stosi¢, Sonja Radakovic, Sladana Dukanovic.

Razlike 2010. Studentski kulturni centar Novi Sad, Fabrika (24.06 - 01.07.2010)

Ucesnici: Aleksandra Obradovi¢, Ana Golovic, Aleksandar Matijevic, Ana Novakovi¢, Alisa Tot, Aleksandra Sovljakov, Adrijana Mracina,
Adnan Buli¢, Ana Komatina, Bojan Grujic, Goran Despotovski, DuSan Peric, Danijela Cvjetan, Dejan lli¢, Dejan Nikoli¢, Dusan Vuletic, Dragan
Zivancevi¢, Dragan Mati¢, Dimitrije Crvencanin, Dorde Markovic, Derdi Acaji, Zeljana Jurkovi¢, Zinaida Matosjan, Zoran Dori, Irena Saviic,
Ivana Simin, lvan Bere3, Irina Stojsi¢, Iva Sijan, Jelena Bulaji¢, Jelena Marinkovic, Kristina Oparusic, Ljubomir Vucini¢, Ljubomir Sepanovi¢,
Marko Brki¢, Marija Cvetkovi¢, Marko Ubovi¢, Milica Skrhic, Milan Aleksi¢, Masa Pavlovi¢, Marina Cirovic, Nikola Sevo, Nenad Ignjatov, Nikola
Macura, Nebojsa Slankamenac, Petar Peri¢, Petar Stamenkovic, Rina Vukobratovi¢, Slobodan Stosi¢, Sladana Dukanovi¢, Sanja Jankovic,
Stevan Koji¢, Sonja Radakovic, Sandra Ko, Slavisa Mali¢, Tamara Koki¢, Tamara Spasojevi¢, Tamara Deli¢, Tijana Lukovi¢, Helena Gazo.

Razlike 2009. Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad (26.06 - 10.07.2009)

Ucesnici: Ana Novakovic, Aleksandra §0v|jakov, Bojana KneZevi¢, Bosiljka Zirojevi¢, Bojan Novakovic, Goran Despotovski, Darija Medi,
Davor Gromilovi¢, Dragan Mati¢, Dragan Zivancevic, Derdi Acaji, Zeljana Jurkovic, Iva Sijan, Igor Cveji¢, Jastra Jelaci¢, Mladen Vracaric,
Milica Skrbic, Miroslav Dajé, Natasa Preljevic, Nenad Ignjatov, Predrag Kovaci¢, Sonja Paunovi¢, Tamara Vajs, Tijana Lukovi¢, Tijana Holpert.

Razlike 2007. XII Art expo, Novi Sad (08.03 - 13.03.2007)
Dokumentovani prikaz, prezentacija projekta Razlike.

Razlike 2007. ,Novkabel”, Novi Sad (20.03 - 20.06.2007)
Dokumentovani prikaz, radionica, prezentacija projekta Razlike.

Razlike 2006. Galerija,,Podrum’, Apolo centar, Novi Sad (05.07 - 25.07.2006)

Utesnici: Aleksandra Nikic, Bosiljka Zirojevic, Bojan Marinkovi¢, Darko Dordevic, Dragan Zivancevi¢, Dragan Matic, Vlado Rancic, Goran
Despotovski, Zoran Bulatovic, Isidora Todorovic, Jelena Vujici¢, Korina Gubik.

Razlike 2005. Muzej savremene umetnosti Vojvodine, Novi Sad (20.06 - 10.07.2005)

Ucesnici: Aleksandra Erdeljan, Biljana Jankoski, Vlado Ranci¢, Goran Despotovski, Dragan Mati¢, Emilija Boroja, Zoran Bulatovic, Igor Stevic,
Igor Veljkovi¢, Ljubica Denkovic, Sabina Stankovic, Milica Denkovic, Tijana Titin.
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